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latino-americana no Brasil

A critica argentina Nelly Perazzo,
comentando a mostra do Prémio Ben-
son & Hedges, de 1978, em Buenos Ai-
res, diz que ‘‘Os pintores argentinos
conhecem bem seu oficio ... revelam
extraordindria pericia técnica’, po-
rém, acrescenta, “em muitos casos
prefeririamos que a correcfo nio fos-
se tanta e o risco maior”. Vi, nesse
ano, em Buenos Aires, varias exposi-
coes de arte argentina. Boa parte dos
artistas jovens estava engajada num
realismo asséptico e bem comporta-
do, enquanto, em polo oposto, tinha-
mos a pintura minimalista, igualmen-
te austera e limpa. Provavelmente
Nelly Perazzo estivesse desejando
uma pintura mais inquietante e incd-
moda, capaz de arrancar o especta-
dor de sua passividade e aparente
bem-estar.

“OTRA" TRADICAO:
A “MA PINTURA™

Mas, talvez, justamente em oposi-
cdo a essa tradicdo de boa pintura que
se criou na Argentina, uma tendéncia
oposta, que enfatiza o feio e 0 mau
gosto (o kitsch), que se coloca delibe-
radamente como “mé pintura’, cal-
cada numa pincelada grossa e suja,
no desenho tosco, quase grotesco, no
uso simultidneo e pouco ortodoxo de
yAarias técnicas, entre novas e tradi-
cionais. De Antonio Berni e Raquel
Forner, passando pelos integrantes
da ‘““Otra Figuracién’ ou por certos
momentos de Segui, temos ai uma
“otra' tradi¢cdo de pintura argentina,
seguramente mais convincente e
critica em relacfio ao seu contexto. A
essa tradicdo se filiaria Alberto Ce-
drén, que neste momento expde na
Galeria Bonino. Como vérios outros
argentinos, Cedron deixou seu pais
em 1974, passando a residir em Mildo,
de onde retornou ao Continente para
fixar-se algum tempo em Caracas.
Desde o ano passado vive em Sdo Pau-
lo — e segundo me confessou, o bairro
de Pinheiros o faz recordar, por ve-
zes, sua Buenos Aires. Dez anos mais
jovem que os integrantes da ‘‘Otra Fi-
guracién', como Noé, Deira, dela Ve-
ga e Maccid, o atual expositor da Ga-
leria Bonino tem muito em comum
com essa gera¢fo, bem como ¢com ou-
tros. integrantes de uma figuracido
eritica, de cardter eminentemente ur-

bamo, na América Latina. Penso em-__

Jacobo Borges, na Venezuela, ou
Gerchman, no Brasil. Em todos esses
artistas temos uma leitura inversa da
realidade, ou melhor, hd yma brusca
irrupc¢éo do confessional, do dado inti-
mista ou da memdoria pessoal na reali-
dade mais dura e cruel.

Em Cedrén, o gue mais impressiona
sfo estas figuras solitarias que apare-
cem em meio a uma paisagem que as
vezes se dissolve em puras texturas
abstratas, mas que sugere também
cendrios pés-atdmicos. Criancas pre-
cocemente envelhecidas, adultos que

parecem regredir a fase infantil, ma-
triarcas exercendo seu poder, a loucu-
ra e a perversidade que se escondem
nos gestos e no rosto, quase sombras.
Ao mesmo tempo, porém, em meio a
esse ambiente de pesadelo e pénico,
encontramos notas do mais quente li-
rismo. H& uma poesia que emerge do
feio, do grotesco e da tragédia, um
certo halo de nostalgia, de um tempo
irremediavelmente perdido, mas que
insiste em se fazer presente. Aqui, tal-
vez, resida a argentinidad que Corta-
zar localiza na obra de Cedroén, e que o
exflio nfio fez desaparecer. Ao contra-
rio, a distincia tende a aumentar
aquilo que é atdvico, que é proprio.
Tal comportamento fica evidenciado
em suas caixas e/ou vitrines, que
mesmo feitas no Brasil, ou por isso
mesmo, $50 como que recepticulos da
meméria, da argentinidad que leva
consigo para onde se desloque. Nfo é
por acaso, alids, que essas caixas tra-
zem o nome de tangos argentinos.

FIGURACAO DE TIPO NOVO

Paralelamente & tendéncia neo-
informal que vem crescendo nos ulti-
mos anos, com a liberacéo do gesto,
da cor e da pincelada, percebe-se,
também, a ressurgéncia de uma figu-
racio de tipo novo, neo-grotesca, que
procura conciliar, com um desenho
tosco e rapido, o real e o confessional,
o presente e a meméria, pessimismo e
lirismo, enfim, sentimentos conflitan-
tes. Estilisticamente é parte da mes-
ma reaciio a uma pintura pausteriza-
da e fria, ou seja, contra as tendéncias
dominantes nas décadas anteriores, o
hiperrealismo e o minimalismo. Por
outro lado, ao liberar a emocgdo,
coloca-se igualmente contra o cere-
bralismo da arte conceitual. Tal figu-
racio pode ser percebida, nos atuais
saldes Nacional (Rio) e Paulista. Des-
te ultimo, alids, participa Cedrén.
Talvez resida nessa nova pintura,
uma parte da chamada cultura do
exilio, da didspora dos exilados latino-
americanos, Mas isto, por ora, é mera
suposicio de minha parte. De qual-
quer maneira, noto a crescente pre-
senca de argentinos e uruguaios na
arte brasileira atual. Z
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uma vez, 0 erro que foi a decisdo de
suspender a realizacio da Bienal
Latino-Americana de S3o Paulo. De-
cisfo que se choca frontalmente com
o atual esfor¢o da diplomacia brasilei-
ra de melhorar o relacionamento do
Brasil com os demais paises do Conti-.
nente, como provam as viagens re-
centes do presidente Figueiredo a Ar-
gentina e ao Chile, a anterior, 4 Vene-
zuela, e a préxima, & Colombia. Da
mesma maneira, o interesse dos
latino-americanos por nosso pais é ca-
da vez maior. Neste momento, por
exemplo, além de Cedrén, no Rio, ex-
pdem no Brasil, o paraguaio Carlos
Colombino (Galeria Portal, em S&o
Paulo) e o colombiano Antonio Caro
(Museu de Arte e Cultura Popular de
Mato Grosso, em Cuiabé).

Colombino realiza seus trabalhos
com madeira gravada e policromada,
ou seja, soma as técnicas da gravura
e da pintura, em trabalhos nos quais
manipula elementos geométricos pa-1

ra aleancar certas atmosferas envol-
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ventes e densas. Sua série mais co-
nhecida é a que denominou *‘Poliedro
da Melancolia”, na qual homenageia
Diirer. Juntamente com Olga Blinder,
gravadora e professora de arte, Co-
lombino mantém uma cole¢io de arte
paraguaia e latino-americana, de ca-
rater circulante, & espera que o Mu-
seu Paraguaio de Arte Contempora-
neo, criado pelos dois, possa comegar
a funcionar.

Antonio Caro, 30 anos, permanece
como uma figura quase isolada no pa-
norama plastico colombiano, desde
que entrou em cena, em 1970, com um
trabalho polémico chamado “Cabeca
de Lleras'”. E um artista conceitual
(em pais de forte tradicfo figurativa
e, mais recentemente, de arte cons-
trutiva), que produz pouco. Mas o que
faz 6, ao mesmo tempo, bem humora-
do e agressivo e, por seu antidogma-
tismo, tem provocado fortes reag¢des
contrarias. Mais preocupado com
idéias, importa para Caro néo tanto a
realidade formal do que faz, menos
ainda seu aspecto artesanal, mas seus
desdobramentos, inclusive a nivel de
suportes. Faz de cada obra um mani-
festo, explorando-a até a exaustdo.
“Eu sempre fui desajeitado com rela-
cdo & habilidade manual” — diz. ““Por
isso descobri que me tocava pensar
para fazer as coisas. Trabalhar com
as idéias’’. Ou como nesta entrevista
de 1979; “Como yo sou como um bruto
me baja una idea por ano y esa misma
la machaco hasta cansar la gente™.
Um dos seus trabalhos mais conheci-
dos é aquele em que funde as palavras
Coca-Cola e Colémbia. Nos ultimos
anos, Caro tem centrado seu trabalhe
criador em torno da personalidade de
Manuel Quintin Lame, um dos maio- -
res herdis da causa indigena na Co-
I6mbia. A maneira que encontrou pa-
ra recolocar em circulacio as idéias
de Quintin Lame foi explorar exausti-
vamente sua requintadissima, en-
quanto forma grafica, assinatura loge
transformada em signo, ou melhor,
em simbolo da causa indigena.

steve alguns dlas

circulando no Rio, a artista

argentina Marta Minufin,

que ficou famosa desde os

anos 60 pelos happenings

que realizou em seu pais &
nos Estados Unidos. Na | Blenal
Latino-Americana de Séo Paulo
realizou seu ‘‘Obelisco tombado™,
réplica em tamanho natural dé outro
existente em seu pals.
Recentemente, em Dublin, irflanda,
Marta Minujin reallzou uma nova
versdo desse obellsco ‘‘James
Joyce's Tower", todo consiruido com
péo. Sua permanéncia no Rio estaria
vinculada ao seu projeto de realizar
aqul algo semelhante, uma nova
versfio do Pio de Aglcar.
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